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ИНТЕРНЕТ-ПОРТАЛ \ЛЛЛ/ѴѴ.2АѴТВА.Ви 
СВЕЖИЙ ВЫПУСК ГАЗЕТЫ “ЗАВТРА", 
НОВОСТИ, СТАТЬИ, КОММЕНТАРИИ 
В РЕЖИМЕ РЕАЛЬНОГО ВРЕМЕНИ 


ПАМЯТИ ГЕЛИЯ КПРЖЕНА 

27 августа 2012 года скончался великий русский художник 



Геннадий ЖИВОТОВ, заслужен- 
ный художник России. 

Коржев — выдающееся дитя "суро- 
вого стиля". Он один из самых главных 
его носителей, который выдержал этот 
стиль до гробовой доски. Он тот самый 
сержант, который пронес полковое зна- 
мя сквозь оккупационный огонь. Поднял 
его в одной из своих картин и вынес из 
болота, из культурной трясины, в кото- 
рой оказалась наша страна. 

Коржев — потрясающий пластик. Он 
сумел совместить в себе высочайший 
гиперреализм с необыкновенной живос- 
тью. Он в полном смысле современный 
художник. Его картины несут на себе 
печать всех новых тенденций, столь ак- 


Нужно сказать, что 70-е годы были 
вершиной, расцветом МОСХАа, а Кор- 
жев являлся вершинным художником 
этого Союза. Тогда он написал эту кар- 
тину, за что и был подвергнут остракиз- 
му со стороны всех своих коллег. Мно- 
гие не понимали этой работы. На ней 
изображена женщина, удивительной 
красоты: золотоволосая, напоминаю- 
щая Данаю, а около нее — врач в тяже- 
лых ботинках, похожий, конечно, на са- 
мого Гелия Михайловича. Видимо, он 
что-то знал о судьбе этой золотоволо- 
сой красавицы. 

Многие не поняли тогда её смысл, 
ведь это была эйфория тучного бреж- 
невского времени, эпоха сытости, покоя, 


мого объединения художников, возник- 
шего в далеком 1 932 году. 

Пётр ОССОВСКИЙ, народный ху- 
дожник СССР. 

Судьба соединила нас в далекие 
предвоенные 40-е годы. С тех пор мы 
жили и работали неразлучно семь де- 
сятков лет, в которые укладывается це- 
лая человеческая жизнь. Наши творчес- 
кие судьбы так тесно переплелись, что 
его уход из жизни обернулся для меня 
видением одиночества, которое трудно 
преодолеть в мои уже не молодые годы. 

Русская живопись потеряла огромного 
творца, отразившего в своих полотнах на- 
ше неспокойное время. Ушел из жизни ху- 


Коржев пережил перемены, случив- 
шиеся в стране, как личную трагедию. 
Он и раньше задумывался над "Биб- 
лейским циклом". А тут-то! Иуда сам 
явился во плоти! За тридцать сребре- 
ников продал страну и всех нас.... 

Что скажешь: "Гений ушел от нас!" 

Андрей ФЕФЕЛОВ, журналист. 

На фоне творящейся в стране ме- 
дийной какофонии Коржев ушел неза- 
метно. Весть о его кончине тихим шеле- 
стом разнеслась по Москве, возникнув 
и исчезнув где-то на периферии инфор- 
мационных потоков. 

Последние двадцать лет Гелий Кор- 
жев вёл себя, как отшельник. Он почти 


не покидал свою маленькую мастер- 
скую на Масловке. Пребывал там деся- 
тилетиями наедине со своими холста- 
ми, отказывался общаться с прессой, 
не любил давать интервью. Исключе- 
ние он сделал, пожалуй, только для га- 
зеты "Завтра". 

Два раза посещал я Гелия Михайло- 
вича в его уединенном укрытии. В ре- 
зультате на страницах нашего издания 
были опубликованы две пространные 
беседы, в которых затрагивались фун- 
даментальные вопросы жизни и искусст- 
ва. 

Коржев чрезвычайно серьёзен. Он 
представлял собой тип русского, совет- 
ского фундаменталиста, наполненного 
высокими смыслами. Он и его друг ком- 
позитор Георгий Свиридов — словно 
Геркулесовы столпы великой русской 
культуры, а может быть, всей европей- 
ской культуры. Они пребывают на гра- 
нице миров. С одной стороны — Страна 
святых чудес, Пушкин, Сервантес, Гёте, 
Бетховен... С другой — бурное дикое 
море море, наполненное какой-то низ- 
менной, неучтенной жизнью. 

С уходом Коржева рухнул целый 
пласт смыслов. И Масловка, этот когда- 
то гудящий, кишащий жизнью художест- 
венный мирок, окончательно опустела, 
превратилась навеки в страницу воспо- 
минаний. 

Искусство Коржева опиралось на 
Слово. Он был идеологом в искусстве. 
Его творчество пронизано литератур- 
ными смыслами. Он методами живопи- 
си писал книги или, может быть, одну 
большую книгу, состоящую из сотен по- 
лотен и тысяч рисунков и набросков. 
Его манера письма таила в себе загад- 
ку. Особенная коржевская оптика со- 
здавала на холсте некую линзу, что де- 
лало его образы магически 
осязаемыми. 

Коржев был красным аристократом 
Он отстраненно и презрительно взирал 
из своей башни на мельтешение совре- 
менной культуры. Ни разу не спустился 
он со своих высот, не запачкал ступней 
в глине и грязи... При этом очень остро 
переживал происходящее и реагиро- 
вал. Как художник он всегда предельно 
соответствовал своему времени. 

Страшна и ужасна его серия "Мутан- 
ты", которая явилась метафорой куль- 
битов "перестройки". 

В последний мой визит к нему, Кор- 
жев показал мне несколько картин из 
цикла "Танец смерти". Смысл их заклю- 
чался в том, что в жанровой сценке 
обыденной жизни художник всякий раз 
помещал скелет. Эта "средневековая" 
серия символизировала дух эпохи: при- 
таившаяся смерть, затерянная в пёст- 
рой праздной толпе. 

Когда мне рассказали о смерти Кор- 
жева, информационное пространство 
было забито сообщениями о взрыве в 
Дагестане. Бывшая актриса и танцов- 
щица, обвязав себя динамитом, совер- 
шила страшный теракт. Я вспомнил про 
пляски смерти, — всё это уже я видел 
на полотнах Коржева. 


туальных в современном искусстве. Он 
не писал больших картин, монументаль- 
ных по размеру, но создавал пронзитель- 
ные и выразительные фрагменты, мону- 
ментальные по духу и содержанию. Будто 
он взял на себя бремя гражданской ответ- 
ственности за все те события, которые 
случились в нашей стране. 

В тоже время, Гелий Михайлович че- 
ловек сугубо урбанистический, город- 
ской. Такое впечатление, что он никогда 
вообще из города и не уезжал — он был 
человек внутреннего созерцания и раз- 
мышления. Коржев смог внутри своей 
крохотной мастерской создать огромный, 
а главное, невероятно целостный мир. 

Тем острее ощущение, что сорва- 
лась одна из последних глыб серьезно- 
сти русской жизни. Окидывая взором 
окрест, видно, что уходят титаны — 
ведь Коржев буквально один из замко- 
вых камней нашего сознания. 

В его картинах — ощущение самоот- 
дачи высочайшего уровня, необыкно- 
венной силы, мощной энергетики. Нет 
ни капли старческой слепоты, расслаб- 
ленности. В этом признак великого до- 
стоинства его личности. До старости 
сохранял он высочайший уровень мас- 
терства, твердость руки и ясность внут- 
реннего художественного зрения. 

В 70-х годах он написал удивитель- 
ную картину, которая называлась "Об- 
реченная". 


достоинства, этакого золотого сна... Но 
интуиция не обманула Коржева. 

Мне кажется, Гелий Михайлович был 
совершенно самодостаточен. Многие 
его коллеги даже жаловались на его не- 
постижимую замкнутость. Он сам себя 
отринул от академической жизни, воз- 
главляемой Зурабом Церетели. Многие 
не понимали его полное неприятие 
этой новой формации, считали его по- 
ведение высокомерным. 

Но, я думаю, что дело не в высокоме- 
рии. В отличие от многих своих коллег он 
не поддался на всякого рода искусы. Ког- 
да в 60-80-х годах многие художники по- 
мчались по Европам и Америкам, то, за- 
хваченные в водоворот новых впечатле- 
ний, стали эволюционировать, экспери- 
ментировать. Коржев же продолжался, 
как мощный поток, как великая река, не 
изменяющая своего русла. Его первые и 
последние картины как будто написаны 
человеком одного возраста. Причем воз- 
раста самого расцвета, когда и рука, и 
глаза находятся в наилучшей форме. 

Коржев, действительно, был предста- 
вителем высочайшего расцвета МОСХа 
и умер в восьмидесятую годовщину Со- 
юза. И его смерть во многом очень зна- 
ковая, в том смысле, что МОСХ поме- 
нялся идеологически и, соответственно, 
пластически. Смерть Коржева означает 
отмирание многих смыслов и, возможно, 
символически отображает и смерть са- 


дожник-новатор, который твердо следо- 
вал лишь одному правилу — показывать 
в своих полотнах правду, еще раз правду 
и только правду. Мы потеряли русскую 
величину. Человека и художника, имя ко- 
торого драгоценным камнем украсит оже- 
релье отечественной живописи. 

Валентин СИДОРОВ, народный ху- 
дожник СССР. 

Никакими словами не определить ут- 
раты, ведь ушел от нас гениальный че- 
ловек! Гениальный художник! Мирового 
масштаба фигура! 

Коржев представлял наше искусст- 
во. Он был ярчайшим носителем высо- 
ты нашего искусства. Того искусства, 
которое было. 

Мало таких художников, которые мог- 
ли выразить сразу мысль, идею и чувст- 
во. У Коржева мысль, идея и чувство 
оказывались соразмерны друг другу. 
Что можно поставить рядом с "Прощани- 
ем" Коржева? "Прощание" Коржева — 
это знак времени, эпохи. 

Коржев — художник 60-х. То было 
первое послевоенное поколение, поко- 
ление исполненное стремлением к сози- 
данию, к миру справедливому и добро- 
му. Коржев много писал серп и молот. 
Серп и молот на белом фоне, серп и мо- 
лот на красном фоне, серп и молот на 
красном и черном фоне... Серп и молот 
Коржев считал наивысшим символом. 



ПРИЗРАКИ-АКТЕРЫ 

"Присутствие великолепия" (МадпіТіса ргезепга, Италия, 2012, ре- 
жиссёр — Ферзан Озпетек, в ролях: Лио Джермано, Паола Минач- 
чони, Беппе Фиорелло, Маргерита Буй, Бьянка Наппи, Массими- 
лиано Галло, Джанлука Гори, Виттория Пуччини, Анна Проклемер). 

В ОКТЯБРЕ на российские экраны выходит новый фильм италь- 
янского режиссёра Ферзана Озпетека "Присутствие великоле- 
пия", получивший приз зрительских симпатий на прошедшем 
ММКФ и однозначно — по мнению корреспондентов газеты "Завтра" 
— оставшийся в памяти как лучший конкурсный фильм фестиваля. 

Ферзан Озпетек родился в Турции, в Стамбуле, в 1959-м году. В 
середине 70-х он приехал в Италию как корреспондент турецкой газе- 
ты. Изучал историю искусств в Римском университете "Па Сапиенца", 
в Академии изящных искусств и Римской академии драматического 
искусства и кинорежиссуру в Национальной академии Сильвио Д'Ами- 
ко. Позднее Озпетек работал в "Живом театре" Джулиана Бека и Джу- 
дит Малина. Дебютировал в кино как ассистент режиссёра. А в 1997-м 
снял собственный фильм "Турецкая баня", сценарий которого — как и 
всех последующих — написал сам. "Турецкая баня" была показана на 
Каннском кинофестивале, но настоящая слава пришла к Озпетеку с 
фильмом "Окна напротив" (2003). Картина получила множество на- 
град, включая пять призов премии "Давид ди Донателло". Среди наи- 
более известных картин Озпетека: "Последний гарем" (1999), "Феерия 
непонимания" (2001), "Боль чужих сердец" (2005), "Прекрасный день" 
(2008) и "Холостые выстрелы" (2010). 

"Присутствие великолепия", которому пока ещё не поздно вернуть 
свое истинное название — МадпіЯса ргезепга дословно переводится 
как "Великолепное присутствие" — представляет собой прекрасный 
способ борьбы с осенней депрессией. Фильм, столь полюбившийся 
московской публике, является вольным римейком картины Ренато Ка- 
стелани 1 968-го года выпуска. Кастелани экранизировал пьесу "Ох уж 
эти призраки" (Оиезй ^апіазті) итальянского классика Эдуардо де Фи- 
липпо, сняв в главных ролях блистательных Софию Лорен и Витторио 
Гассмана. В результате фильм вошёл в историю как одна из самых 


остроумных и изящных комедий итальянского кино. Спустя полвека 
Ферзан Озпетек попытался повторить успех и ностальгически пой- 
мать в объектив камеры стремительно исчезающую из нашего мира 
красоту. Жюри ММКФ, желая выглядеть современно, предпочло бри- 
танские "отбросы" итальянскому "великолепию". Демонстрируя тем 
самым иллюстрацию убожества этого века. 



Нельзя не вспомнить в связи с "Присутствием" итальянского писате- 
ля и драматурга Луиджи Пиранделло. И его знаменитую пьесу об искус- 
стве "Шесть персонажей в поисках автора". В дань признательности Пи- 
ранделло часть сцен картины была снята в одном из римских театров, 
где была поставлена эта драма. Не обошлось и без влияния Чехова. 
Приехавшая на ММКФ актриса Паола Миначчоне, выпускница ГИТИса, 
на ломаном русском языке призналась, что "Играть по сценарию Ферза- 
на Озпетека было очень интересно. Хотя и не всегда просто. Но есть в 
этом сценарии что-то чеховское". 


Другая актриса "Присутствия", Анна Проклемер, сыгравшая одну 
из ключевых ролей — Ливию Морозини, наоборот, говорит по-рус- 
ски отлично. Большая любительница русской литературы и русской 
водки, на съемочной площадке устроила импровизацию — продек- 
ламировала письмо Татьяны к Онегину. К сожалению, эта сцена не 
вошла в окончательную версию фильма, но, возможно, ее можно бу- 
дет увидеть в режиссёрской версии. 

Итак, молодой инфантильный провинциал Пьетро Понтекьевелло 
(Элио Джермано), переезжает в Рим, где по дешевке снимает ста- 
ринную квартиру в тихом районе. Парень мечтает стать великим ар- 
тистом, но пока остаётся не у дел и вынужден лепить круассаны в 
ночной кафешке. Неудачи на любовном фронте — Пьетро не слиш- 
ком точно уверен в своей сексуальной ориентации — приводят не- 
счастного юношу к внутреннему коллапсу. Ситуация усугубляется 
ещё и тем, что постепенно парень узнаёт, что вместе с квартирой он 
приобрёл удивительных соседей — семью призраков-актёров, теат- 
ральную группу "Аполлонио", бывшую знаменитой в 40-е годы. За- 
пертые в доме, как в ловушке, они даже не подозревают о том, что 
давным-давно умерли. И не догадываются о том, что по ту сторону 
стен давно нет ни Второй мировой, ни итальянского нацизма. Тайна 
их заточения скрывается в далёком прошлом. Дружелюбные приви- 
дения просят Пьетро помочь прояснить ситуацию. И в свою очередь 
дают актёру уроки театрального мастерства. 

Озпетек не был бы собой, если бы не стремился вызвать в зрителе 
исключительный позитив, взрыв эмоций и пронзительную грусть. Один 
из немногих, снимающих сегодня, режиссёров, он строит своё кино в 
традициях классицизма и как никто другой способен создавать на экра- 
не великолепный мир несчастных и, одновременно, счастливых людей. 
Любовь к жизни — во всех её проявлениях — отличает его героев, оку- 
танных нежнейшей иронией автора. Отсутствие пошлости — главный 
козырь Озпетека — таится в бесконечной влюблённости в кинемато- 
граф прошлого, который режиссёр не устаёт цитировать, отдавать дань 
прикосновениями к прекрасному. Трагикомедия, мелодрама — терри- 
тории, почти исчезнувшие из наших кинотеатров — оживают у Озпете- 
ка в сверкающих тонах турецко-итальянского добродушия. За Италию 
отвечают солнечный урбанизм и провинциальные пейзажи, за Турцию 
— песни Сезен Аксу, главной певицы страны янычаров на протяжении 
последних десятилетий. Это ли не повод вспомнить, что современный 
век всё ещё способен чтить традиции и брать за душу бесхитростным 
ощущением счастья, как оно есть. 

Анастасия БЕЛОКУРОВА 


п Е/Р~В*Ы И 
п щЛ Н 


С ЕРГЕИ СКВОРЦОВ был, навер- 
ное, самым талантливым пред- 
ставителем нашего курса во 
ВГИКе в 70-е годы. Мы его звали 
Скворец. К тому времени он уже окон- 
чил Пермский университет, и ВГИК 
был его вторым институтом. В эруди- 
ции и знаниях он выгодно отличался 
от нас. Необычайно острый ум, юмор, 
реакция, фантастическая память, — 
всё это делало его нашим лидером. 

В какой-то степени наш поток был 
странным. Мы сравнительно мало 
снимали, но очень много говорили, 
размышляли и думали о том, что это 
такое — кино. Что это такое — жизнь. 
Что это такое — культура. Скворец, с 
одной стороны, развратил наш курс, а 
с другой стороны, превознёс. Он зара- 
зил нас бражничеством, но при этом 
поднял общий интеллектуальный уро- 
вень. Зажёг внутри нас огонь поиска 
истины, вечно пульсирующей мысли. 

Преподаватели побаивались Сер- 
гея Скворцова. Например, на семи- 
наре обсуждения современного кино 
он мог, анализируя фильм, долго 
описывать его преимущества и все 
слушатели соглашались, а потом 
вдруг резко хлёсткой фразой перехо- 
дил к отрицательной трактовке, и она 
тоже была убедительна. Порой он 
даже говорил преподавателю: "Вам 
что надо, Клара Михайловна, чтобы 
я уничтожил фильм или возвысил?" 

Не обходилось и без остапобенде- 
ризма. На экзамене по философии 
Сергей мог сказать: а вы знаете, что 
по теории (тут он брал наобум фами- 
лию любого иностранного футболис- 
та) это не соответствует истине. Пре- 
подаватель спрашивал: "Но кто же 
этот человек, на чью фамилию вы 
ссылаетесь?". Скворец отвечал: "Это 
современный немецкий философ, ло- 
гик, один из лучших в мире. Я его изу- 
чал в подлиннике". Преподаватель те- 
рялся, ставил ему пятёрку и отпускал. 

Наверное, после ВГИКа, когда 
Скворцова распределили в Ленинград 
на документальную студию, моё реше- 
ние уехать из Москвы, во многом было 
определено желанием рвануть за ним. 
С 80-го по 85-й год я часто хаживал к 
нему в гости в коммунальную квартиру 
на Малой Московской. То было удиви- 
тельное место, типичный Петербург. 
Каких людей только не бывало у 
Скворца! Писатели, художники, кине- 
матографисты, просто интересные 
личности. Шли 80-е годы, происходило 
неведомое брожение умов, велись по- 
иски чего-то нового, необычного. 

Я практически не заходил в лен- 
фильмовское общежитие, а сразу по- 
сле смены направлялся к Скворцову. 
По Кировскому мосту пешком через 
Марсово поле выходил на Невский, 
забегал в кулинарию "Север", где по- 
купал неизменно только там встреча- 
ющиеся пирожные в коробке по семь 
штук. Потом ненадолго останавли- 
вался в лавке писателей. На Литей- 
ном успевал посетить два букинисти- 
ческих магазина, дальше проходил 
около Кузнечного рынка на Малой 
Московской и уже был у Скворца. Тот 
читал всё самое современное и ред- 
ко когда я мог показать ему что-то 
новое, у него всё уже было. 

В его квартире разговоры, дискус- 
сии, споры шли порою до пяти утра. 
Уровень был поразительный. Иногда 
мы тренировали своё творческое на- 
чало таким образом, я говорил: "Скво- 
рец, вот тебе задание. Назови фильм, 
где реальная жизнь и мифологичес- 
кий образ входят в противоречие. 
Даю три минуты на ответ". Тот, не до- 
жидаясь окончания срока, отвечал: 
"Фильм "Говорит Москва" о Левитане. 
Первая часть — эпичный, былинный 
голос страны. А во второй части мы 
видим его обыденного, тихого, интел- 
лигентного и почти не можем пове- 
рить, что именно ему принадлежал го- 
лос, которым говорила страна". 

Как-то Скворец высказал мысль, 
что высшей степенью выражения со- 
знания и отношения к миру является 
мысль. А раз так, то наше времяпре- 
провождение — высшее проявление 
творчества. И эта идея в то время 
нас очень порадовала, в какой-то 
степени она оправдывала наше 
творческое бездействие. 

Помню, однажды Скворцов пришёл 
со студии и долго смеялся над режис- 
сёром, который боялся, что его фильм 
выйдет недостаточно антисоветским. 
Режиссёр старался, переделывал 
фильм, но антисоветизма всё не хвата- 
ло. В то время в определённой среде 
высшей степенью признания считалось 
решение комиссии отложить фильм на 
полку. Но обсуждаемая лента всё же 
вышла, то была явная творческая не- 
удача. Мы смеялись над этим. 

И вот наступило новое время. Пе- 
рестройка. В свет вышли реформа- 
торы, поддерживающие идеи разру- 
шения общества. Эта эпоха дала 
трещину в наших отношениях. Я да- 
же не сразу понял, как это произош- 
ло. Мною были не приняты эти идеи, 
явно ведущие к уничтожению не про- 
сто СССР, но и всего русского мира. 
Но, глядя на Скворца, я видел: это 
новое время, оно — его. 

Та нравственная связь, что сущест- 
вовала между нами, разрушилась. Пу- 
ти разошлись не только с ним, а прак- 
тически со всей интеллигенцией 
Петербурга, с кем я был знаком. Кине- 
матографическая элита рванула в сто- 
рону разрушения и отрицания. Больше 
в городе на Неве делать было нечего. 

Последний раз я видел Сергея лет 
десять назад. Он уже жил в другом ме- 
сте, где-то на Антоненко. Стал подопу- 
стившимся человеком, жена, которую 
он обожал, оставила его. Мы встрети- 
лись с ним в каком-то подвальном ка- 
фе, где он частенько что-то писал. В 
тот момент он горько заметил: "Мы не- 
дооценивали страну, в которой жили. 
Русские дни на Западе уже прошли. В 
целом же у меня порядок. Делаю, что 
хочу", — после этого он взял паузу и 
произнёс: "Однако жить ещё долго". 

Но через полгода я узнал, что 
Скворцов был убит и ограблен при под- 
готовке к съёмкам фильма о жизни го- 
родских низов. 

Борис ЛИЗНЁВ 





